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Mauro Faccioni Filho

1.1. Notas iniciais. A aflicido poética n&o desapareceu nem
abandonou o cenario da produgdo, mas é evidente que esse mesmo
cenario estad invadido por demonstracdes artificiais. Tais
demonstracdes podem ser respostas inconscientes as expectativas
de uma historiografia da literatura. Ou respostas a uma
estratégia de contextualizacdo da producdo organizada pela
propria critica que a sustenta.

1l.2. As notas que seguem sdo reflexdes para discutir
disparidades e distorcdes em trés diferentes tipos de poética
que, para muitos, apontam como sendo caminhos de referéncia
para uma certa continuidade da poesia, hoje, no Brasil. Pode-se
representar tais poéticas em trés linhas bastante distintas,
trés tendéncias gerais. S4o0 linhas que podem ser definidas como
vetores defasados agindo como forgas centrifugas, que seréo
denominadas aqui de pré-modernismo-contemporaneo, modernismo e
pos-modernismo.

1.3. Um dos trés vetores esta representado por aqueles que
abandonaram ou simplesmente nfo se permitem escrever como os
modernistas ou seus continuadores, e buscam como alternativa a

volta ao passado. A analise dos poemas de Alexei Bueno,
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especialmente do livro Em sonho (Record, 1999), servira para
ilustrar esse foco.

1.4. Outra linha é o dos que buscam contestacio aberta, algumas
vezes por meio de linguagem grosseira e de alusdo a situacdes
bizarras e extremas, assim como por uma espécie de des-
filiacdo a tradicdo e por um lirismo individualista e perplexo,
que em alguns casos se manifesta por um desleixo formal. Essa
tendéncia é apresentada a partir da obra de Glauco Mattoso,
considerando os diversos sonetos da recente trilogia Centopéia
- Sonetos Nojentos & Quejandos, Paulisséia Ilhada - Sonetos
Tépicos e Geléia de Rococé - Sonetos Barrocos (Ciéncia do
Acidente, 1999).

15. 0 terceiro vetor ¢é constituldo ©pelos continuadores
modernistas e suas vanguardas, mas se manifestando agora de
forma diluida, servindo como espelho palido a refletir um
“projeto de poesia” pretendido pela mesma critica que o
sustenta. Essa tendéncia é analisada com o trabalho de Carlito
Azevedo, nos 1livros Collapsus Ilinguze (Sette Letras, 2° Ed.
1998), 4s banhistas (Imago, 1993) e Sob a noite fisica (Sette
Letras, 1996).

1.6. Tais poéticas tentam se afirmar no contexto das
estruturas de producdo e de divulgagdo que conseguiram reunir.
N&o ha como negar sua erudicdo e capacidade intelectual, assim
como a destreza no artesanato conquistada por cada um. Mas
mesmo que conquistem o espago dos jornais, os elogios em orelhas
de livros e prefacios, e tenham seus poemas disputados pelas
revistas, é possivel perceber o quanto estido dispersos em seus
objetivos poéticos. Ndo é o caso aqui de discutir tais impulsos,
mas o quanto tais impulsos sdo enfraquecidos quando cada autor
busca seu formato de linguagem.

2.1. Pré-modernismo-contemporineo. Alexei Bueno publicou Em

sonho na forma de uma coletidnea de poemas curtos. Segundo ele,



“apdés um periodo envolvido com estruturas poéticas de maior
félego, ha algo de nostalgico para o autor nesses curtos
registros, compostos aleatoriamente na facilidade confortavel
das formas fixas. S4o anotagdes do mundo, num interregno entre
mais consistentes preocupagdes, e ndo devem ser tomadas como
mais do que isso”. Colocando tal adverténcia ja na apresentacéo
do trabalho, ao mesmo tempo se desculpa por abordar temas pouco
importantes, segundo sua 06tica, e lhes atribui uma fraqueza
intrinseca, sem “f6lego”. No entanto tal retdérica de pré-defesa
ndo 1lhe retira da condigdo poética nem o exime do ato e
do método de criacio.

2.2. Nesse livro a metafora estad presente desde o titulo Em
sonhos, talvez na condigcdo de um duplo do seu momento de razdo
consciente, local apropriado onde os trabalhos mais
estruturados estariam sendo feitos. A mesma velha metafora,
talvez por isso verdadeira, anotada por Borges em Outras
inquisigbes, ligando sonho e representacdo. E entido se iniciam
no livro as representacdes de um cotidiano “dos habitantes de
um mundo tracado pelo acaso”.

2.3. Chama a atencido o fato de Alexei Bueno datar todos os
poemas, posicionando seu nascimento. Tais datas fazem ver algo
interessante a respeito do periodo criativo. Sdo cingienta
poemas, escritos quase todos em apenas trés meses (outubro a
dezembro de 1998), muitos deles em finais de semana. Neste jogo
fica expressa uma nocdo roméntica de inspiracéo, contraponto a
criagdo pelo trabalho seco e consciente, “pela pedra’”.

2.4. Lendo os poemas, o vocabuldrio erudito, ou n&o coloquial, é
uma constante; e como as formas sio fixas a impressido que se
tém é que muitas vezes a busca de uma rima foi feita com o
auxilio do dicionario. Se a erudicdo pode ser uma perspectiva
interessante dentro da pobreza cultural de hoje, algumas

solucdes nas rimas soam tdo artificiais que resultam patéticas.



2.5. 0 tom geral dos poemas é o da nostalgia e da melancolia, e
muitas vezes surge a preocupacdo com a vida que passa, a vida
de agora, a sua fragilidade, porém n&o ha uma preocupacio
reflexiva e nem é tocada a questéo do Tempo, pois o sujeito do
autor estd atordoado consigo mesmo, estd dominado por essa
fragilidade, incapaz de se opor ou de se impor. Resta-lhe uma
posicido passiva.

26. Sem a perspectiva ativa, de agdo, a alternativa é
renunciar ao risco da voz prépria e entdo se subordinar,
perseguindo e se adequando a forma pré-estabelecida na
apresentacdo do livro e pré-estabelecida no proprio ato de
escrita dos poemas. E assim o autor se transforma
num virtuose de rimas e métricas. O poema é um produto fechado
e delicado, obra que exige o aperfeicoamento maximo do executor,
que entdo se esmera até o virtuosismo. Porém, apesar das rimas e
das métricas, ndo ha musicalidade ou ritmo, a nio ser os
mecanicos.

2.7. Outra amarra que a pré-forma fixa nesse caso fez apertar
estd relacionada com o sentido. Pois se a figuragéo (a
equivaléncia de linguagem) de determinado objeto, fato, figura
do cotidiano (ou sensacdo) precisou buscar dentro de si mesma,
das relacdes de forca do seu proprio corpo inerte, que ja néo
sdo mais as figuracdes do real (ndo sdo as figuracdes do que ha
de dinamico, e sim a figuracdo da figuracio), entdo a disténcia
comega a aumentar perigosamente, tornando-se de tal forma
outra coisa, outro modelo, que pode j& ndo haver associacio
entre o poema e o que ele quer dizer.

2.8. Talvez o que haja nesses poemas é a partida desde uma
forma, unicamente, e ndo concomitante com uma idéia, imagem ou
emocdo (a aflicdo da vida): tal métrica, tantas estrofes, tal tipo

de rimas. A partir dessa massa dura, pré-definida, vai se



ajustando e conformando a massa mole do contetdo. Ou ainda: uma
forma em busca de um conteudo.

2.9. Essa massa mole é muitas vezes, nesses poemas, um “sonho”. E
o sonho de um fim, de algo ou de alguém, sonho quase sem
explicacdo, o sonho de uma morte por agdo do acaso. Surge assim
a morte como tema recorrente do livro, associada a pergunta
explicita ou velada: por qué? Para trabalhar esse tema sio
usadas as pré-formas fixas e externas como ferramentas justas
e duras de moldagem da “massa mole”.

2.10. Preocupado com o tema do fim e isento de humor, volta os
olhos para o passado expressando tom nostalgico e idealizando
um mundo que ja foi. A partir dai, considerando que o mundo
melhor ja passou, assume uma atitude passiva e em constante
amortecimento (“ndo somos muitos, antes cada vez menos”).
Transfere o tom nostalgico para o interior dos poemas, que sé&o
colocados desde entdo numa posicdo de retaguarda: reclama
contraindo-se, ofende escondendo-se, ameaga esgueirando-se.
Longe de uma atitude re-volucionaria, néo pretende instaurar
uma crise. Assim, assume uma linguagem retro-ativa e re-torna
0os olhos para formas de linguagem e problemas tematicos ja
explorados (que supde melhores ou talvez ndo esgotados). Nisto,
nao ha o que censurar.

2.11. Mas a maneira de se acercar através de um artesanato
rigido, que olha desde fora, eis o problema. Justamente na
poesia, que é o espago em si do risco e da crise, “é a meditagéo
sobre a 1linguagem, e ao mesmo tempo é a invengdo dessa
linguagem” (nas palavras de Aragon).

2,12, A base do aperfeicoamento do artesanato é a expectativa
de equiparar ou superar a qualidade de acabamento de um modelo
original anterior. Alexei Bueno age nessa perspectiva de
aperfeicoamento (com mais ou menos “félego”, conforme o poema).

Mesmo quando coloca o tema da duvida no interior do trabalho



ndo ha como resultado a sensagcio da duvida, pois o poema de
artesanato é um poema conformado.

2.13. Tome-se como exemplo as rimas dos seguintes versos: “Que
lingua é essa? Que hora? Queimar um fésforo../A brunida
manopla/ Do imperador mostra Constantinopla/ Tremendo sobre o
Bésforo”s Por ser uma obra de artesanato, que Dbusca
corresponder a um modelo pré-definido, a aplicacdo de tais
rimas, +tais palavras, leva a wuma inevitavel sensacdo de
artificialismo. Porém pode haver um artificialismo n&do apenas
gerado por essa falta de invencdo da linguagem, mas também
pelo tema composto através do cliché. E o que acontece no poema
“Inventario”, que descreve o que o sonho pobre tinha em seus
bolsos ao morrer.

2.14. 0 problema que se coloca é que o tom grave, pesado, formal,
voltado a wuma estética do passado como alternativa de
composicdo para o agora, além da recusa sistematica a um
abandono de risco no corpo instavel da linguagem, tudo isso faz
transparecer um ambiente de artificialidade. Justamente esse
ambiente € o que define uma linha de produgbes poéticas, linha
(ou vetor de forca) que tem se tornado importante tal o numero
de novas obras que a ela se filiam, conscientemente ou néo.

3.1. Modernismos. Uma tendéncia que tem sua raiz na poesia
marginal dos anos setenta, com o predominio da preocupacéo com
o fato prosaico, os temas sexuais, e especificamente com a
interface do sujeito consigo mesmo e com os que estdo ao seu
redor (no que had de egocéntrico nisso). Estario al os temas
ligados ao mundo da cultura popular e também do pop, da MPB, do
rock, do cotidiano, onde a despreocupacido formal do texto do
poema é a regra. Glauco Mattoso, com seus sonetos, € a excecéo
que confirma a regra.

3.2. Na introdugdo do primeiro dos seus livros de sonetos, em

1999, apds dez anos de interrupcido poética, Mattoso dispde o uso



do soneto como um formato disciplinar, j& que estd cego e o
soneto facilitaria a memorizagido das palavras enquanto o poema
esta em construcéo. Diferente do que faz Alexei Bueno, que busca
a reapropriacido dos formatos ja consagrados ou classicos para
elevar o tom da sua poesia, Glauco Mattoso vem usar esta
estrutura concisa de 14 versos como um instrumento de
disciplina e de memorizacdo, mas ndo de estetizacdo de seus
poemas. Importante diferenca, pois caso n&o lhe fosse necessaria
a memorizacéo, dispensavel poderia ser o seu uso.

3.3. Retorna aqui a sensacido de que a forma, para esta tendéncia
e para a anterior, é pouco importante. O risco da linguagem é
dispensavel, e importa mais o que se guer dizer com o poema. No
caso de Alexei eram os “grandes temas” da literatura e do
pensamento do ser humano. Com Glauco, os temas do cotidiano do
individuo e, especificamente, a questio sexual e a provocacéo.
3.4, Essa auséncia do risco da linguagem é evidente, pois o uso
do soneto é feito como um exercicio, uma linha de produgio
industrial numa taxa de 100 sonetos por trimestre. O seu uso da
linguagem se da como num jogo de quebra-cabecas, e a principal
figura que resulta desse jogo é a célula tematica que ele elegeu:
o pé (como representacio sexual).

3.5 No conjunto de poemas a intengdo da subversido e da
provocacido é constante, pois pretende subverter a literatura
erdtica e seus “padrdes retifistas”. Ele avanca muito mais do
que outros que estdo escrevendo nessa linha, pois enquanto em
alguns a intencédo de subversédo é difusa, em Glauco o ataque é
frontal contra o sexo dito “normal” e contra as regras da
sociedade que o comandam.

3.6. Opera também na dessacralizacido do sexo através de duas
formas de atuacio: pela bestializagéo (retorno ao ambiente
animal) e pela estetizacio (o artificial e automatizado). Na

bestializacido do sexo o comportamento desconhece a existéncia



do outro e o que importa é a satisfacdo imediata e a qualquer
preco. Na estetizacdo o que se da é exatamente igual a
pornografia, ou seja, a vrepeticdoad Iinfinitum de um
procedimento, uma repeticdo automatizada, uma maquina de
masturbacio.

3.7. Enquanto essa bestializacdo estd no contetdo dos poemas,
a estetizacdo, sintomaticamente, estd em sua composicdo, na
repeticdo até o cansago dos sonetos, das palavras, das situagodes,
como num filme pornografico que repete insistentemente e
em closea cena de um coito. Neste sentido a sua poesia pode ser
chamada de pornografica: pela repeticdo estafante.

3.8. Para alguns isso representa um choque, mas para outros, que
buscam uma forma de subversido do status quo por meio da
atuacido poética, isso poderia ser um caminho. No meio cult é que
ele vail encontrar eco e protecéo, e &€ para esse meio que a
poética de Mattoso se dirige. Pois é ail que ha também uma
“Intencédo de subversdo”, mas que ndo € um ato, € 0 que acontece é
um eco de intengdes usando justamente um quadro do mundo
contemporaneo - a pornografia da era da informacdo em massa -
como uma suposta forma de subverter. O poema usa esse critério
de repeticdo, um tema “pouco elevado”, um exercicio de
virtuosismo de encaixe métrico e de rimas, procurando se
expressar nesse espago.

3.9. No final o resultado néo é superficial e também n&o é
artificial, mas reflete uma inquietacdo que nido encontrou uma
poética. Os seus problemas estéo deslocados para fora do eixo da
poesia, ndo porque os temas nido sejam justos, mas porque ele e
outros autores dessa linha ndo sabem pensi-los poeticamente.
L,1., Pdés-modernismos. Por Ultimo uma tendéncia que tem sido
hegeménica e é a melhor amparada pela critica. Uma tendéncia

que explicita suas influéncias, dialoga com elas e constrdi sua



obra, de certa forma, “sobre elas”. O trabalho de Carlito Azevedo
(que trata da superficie das coisas) representa essa tendéncia.
4.2, E um trabalho na superficie das coisas, pois nio existe
uma pergunta interna, uma pergunta a ressoar no poema.
Percebe-se que cada poema nasce de um som, de uma frase, de um
jogo meldédico, da colagem ou reelaboragdo de texto de outro, mas
que nado repercute uma pergunta interna, e sim uma necessidade
estetizante. E mais do que isto, uma necessidade de agradar.

Lh.,3. Com essa desconexdo entre a preocupacio do significado e
a preocupacdo do significante, fendémeno tipico da frivolidade,
nota-se que ndo ha uma visdo questionadora do mundo. Tal viséo
¢ substituida por um espectro de cintiladncias verbais e
sonoras, exercitadas e distendidas também como num trabalho
de virtuose dentro do seu fazer poético. Ainda que haja um tema
claro e bem definido, ele sequer é arranhado ou contestado. Com
isso o frivolo se estabelece, e 0 mais interessante é que isto se
faz por uma feliz sintese entre a forma e o conteltdo.

L4, Como esta é uma tendéncia marcada por influéncias
literarias, pelo “didlogo e releitura” de obras de poetas
anteriores, especialmente do movimento modernista e vanguardas
posteriores, fica claro a cada poema o peso de tal influéncia.
Uma das mais interessantes é a que se da com Leminski. Tome-se o
caso de um poema como “Da Inspiracido”, em que a semelhanga ao
“estilo” Leminski estd no jogo de palavras curto e de resumo
surpreendente, casando sentidos diferentes e aproximando
formatos de palavras. E de novo em “Traduzir”, onde sdo usados
os jogo de rimas e composi¢des de parénteses para representar a
lua minguante e crescente. Por certo ndo é muito original - mas
tal tendéncia poética nédo se pretende original.

L5, Nem original nem partindo de um corpus interno de
pensamento, mas sim sendo uma superficie sensivel, que é capaz

de responder a estimulos exteriores a partir de “estalos” - aos



quais da “estilo”. E o estalo é esta vibracido latente que pode
romper por tais estimulos. Por essas duas palavras, extraildas
de poema seu, pode-se tentar uma definicido geral para essa
tendéncia: estalo estilizado.

b6, O esforco de estilizacio passa entdo a ser um exercicio da
musculatura da linguagem, colocando nesse esforco sua ultima
finalidade. E a partir dail o desfile de influéncias, tal como em
“o poema tem do ser amoroso’, onde Jodo Cabral pode ser
vislumbrado. Todo o livro “Sob a noite fisica” é construido com
a influéncia de Cabral, mas fica também a relembrar os
modernistas, com seus versos de circunstéincia e os didlogos com
outros autores.

L4,7. Depois Drummond em “Fractal” onde o exercicio (ou
brincadeira) sobre o poema da pedra no meio do caminho é
justamente o antifractal, pois a abertura simples de uma
palavra em uma composicdo de outros significantes ndo leva a
uma estrutura “fractal”. (No fractal o que had é a repeticio de
uma mesma unidade em arranjos sempre diferentes, copiando-se
tanto numa macro-escala quanto numa micro-escala).

4.8, Essa busca de um poema de exibicdo, um poema-espeticulo
(mesmo que haja alguma vez a defesa do hermético), é a busca do
reconhecimento com enderego conhecido =-- o que implica em
acordo tacito prévio -- um acordo das referéncias. Havendo esse
acordo é possivel trabalhar um coédigo carregado de pistas,
redigir um poema cifrado, e no seu caso em particular com
imagens e com referéncias cruzadas de literatura, gravuras e
pinturas. Um passeio na superficie dos objetos e das idéias, e
nesse passeio a busca pelos pontos abruptos, pelas frinchas e
tortuosidades, como alternativa de ver cintilar as palavras,
como se isso fosse uma “poetizacido”.

51. Notas finais. Benedeto Croce, no 1livro La poesia,

caracterizou o ritmo como sendo “a alma da expressédo poética e,



por ele, a expressido poética mesma, a intuicdo ou ritmizacdo do
universo, assim como o pensamento é a sua sistematizacio”.
Poemas séo feitos de palavras e a poesia estid presente no poema
quando ha a reflexdo viva no ato mesmo da escrita - reflexéo e
criacdo simulténeas - em que a forma e o contetdo sdo uma coisa
s6 moldando-se dinamicamente. O poema é o ser que é todo no ato
da escrita. O que quer dizer que ser todo implica em nfo existir
uma regra prévia nem conceito pré-estabelecido. A moldagem se
da no préprio momento e a sequéncia das palavras é a composicéo
de uma légica “local” e propria, que ndo pode aceitar ser um
produto de sistemas “convencionalizados’.

5.2, Por essas reflexdes pode-se chegar a chave de alguns
equivocos nas tendéncias mencionadas acima. O caso extremo é o
do “pbés-modernismo”, onde essa atitude da aparéncia e superficie
das coisas, misturada com a constante contorcido pelas
influéncias e na reelaboragdo das colagens, leva a poemas
incapazes, quase sempre, de “intuir o universo”’. E mesmo o que se
poderia supor como invencdo de 1linguagem nfo passa de
exercicio formal.

53. Ja uma continuagdo do modernismo parece claudicar
justamente por ndo ser capaz de levar o projeto adiante,
perdendo o grau de vreflexdo e dissipando, ou melhor,
estreitando a reflexdo para o individualismo (que em alguns
casos é extremado), para o lirismo (desbocado), e por fim vitima
do proprio sistema de informacio de massas onde se comporta de
forma estéril.

54, Por fim o caso de um “pré-modernismo-contemporineo” (ou
seja, uma poética que insiste em revigorar a invencdo que ja
houve) parece ser mais complexo, pois ndo abandonou um projeto
de “ritmizacgdo do universo”, mas parece sem forgas para buscar,

dentro de si, uma poética inventiva o suficiente.



55. Assim cada qual age com a deficiéncia de um pensamento
interno, e a partir dal com uma crénica dependéncia de clichés,
seja do passado, do presente resumido, ou do conjunto das

referéncias, e sempre de forma idealizada.

* Agradeco a existéncia deste trabalho aqueles que me
deram constantes opinides, criticas e sugestdes dentro do campo
de risco da poesia: Marco Aurélio Cremasco e Walter Carlos
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