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Podemos comecar esta nossa
conversa falando um pouco sobre
as diferencas entre a formacéo dos
estudantes - e pesquisadores em
geral - de Letras no passado, a que
sua trajetdria analisada em Tempo
de pés-critica remete, e no presente?
Muita coisa mudou?

“...0 curso de Letras feria de se modificar
muito. Nido sei bem como, mas do jeito que
ele é estruturado, baseado numa formagio
que nido condiz com os interesses e
demandas do aluno do século XXI, deveria
receber modificagdes.”

Eneida: Sim. A comecar do
proprio acesso a bibliografia.
Antes, tinhamos que ler a biblio-
grafia, sobretudo de Teoria da
Literatura, em francés, inglés ou
espanhol. O estudante — ou o es-
tudioso —tem hoje mais facilidade
de acesso aos textos. H4 um enor-
me trabalho de tradugio por par-
te das editoras, destacadamente
das editoras universitirias, as
quais se voltam mais para os te-
mas que estdo sendo estudados,
atualmente, tanto nas faculdades
de Letras quanto nas faculdades
de ciéncias humanas ou sociais.
Lembro-me de que, nos anos
de 1960, nas aulas de Teoria da
Literatura, Maria Luiza Ramos
sempre trabalhava com textos
em linguas estrangeiras. Tinha-
mos outra formacéo. Portanto, o
trabalho de traducio das editoras
facilitou bastante esse acesso dos
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alunos aos livros, tanto de textos
tedricos quanto literdrios. Consi-
dero também que, com os novos
recursos tecnologicos de infor-
macao, como a internet, o aces-
so fica ainda mais amplo e mais
rapido. Mas é claro que o aluno
ndo deve ficar “copiando” tra-
balho da internet. Falo disso em
termos de consulta. Ao se fazer
uma pesquisa para um livro, por
exemplo, isso nos ajuda na elabo-
ragao de notas explicativas, tais
como dados biobibliogréficos de
um autor, etc. Ao mesmo tempo,
penso que o curso de Letras pre-
cisa receber mudancas. Ele ndo
pode permanecer como era ha
30 ou 40 anos. Precisa ter maior
abertura, porque o corpo discente
é diferente, e as atuais ofertas de
emprego também sdo diferentes.
Hé muitos outros cursos pelos
quais os alunos realmente se in-
teressam, motivados pela questao
do emprego, do mercado. Tenho
a impressao de que o curso de le-
tras teria de se modificar muito.
Nao sei bem como, mas do jeito
que ele é estruturado, baseado
numa formacio que ndo condiz
com o0s interesses e demandas do
aluno do século XXI, deveria re-
ceber modificacoes.

5] E quanto ao conhecimento da

tradicdo, da permanéncia de domi-
nios basicos da tradigdo?
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“...0 estudante deveria primeiro
conthecer as obras cldssicas para
s0 depois pensar em desconstruir
o cinone. A formagio bdsica é
essertcial.”

Eneida: Todo curso deveria
ter uma bibliografia basica. A bi-
bliografia de um curso de Teoria
da Literatura, por exemplo, deve
contemplar textos desde Aristote-
les até os nossos dias. Num curso
de Literatura Brasileira, o estu-
dante deveria primeiro conhecer
as obras classicas para sé depois
pensar em desconstruir o canone.
A formacao basica é essencial. Em
virtude de estarmos vivendo um
momento em que as informagoes
chegam de forma fragmentada
e simultinea, devido principal-
mente aos novos meios de co-
municagdo, devemos incentivar a
aquisicdo dessa formacao basica.

[e5] A palavra estruturalismo parece
estar hipersemantizada, no sentido
de se tratar somente das questdes
de imanéncia do texto. Falando en-
tao do estruturalismo como pensa-
mento, como um parametro ou uma
referéncia de andlise. Por exemplo:
podemos ler um texto da literatura
brasileira de cordel, tal como vocé
mesma praticou, um texto candni-
co da literatura brasileira, ou um
texto de qualguer outra literatura
contemporanea ou nao, e trabalhar
sobre eles a partir de certa corres-
pondéncia, certo procedimento es-
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trutural. Neste sentido, as praticas
analiticas de Vladimir Propp ou de
Lévi-Strauss ndo teriam ainda mui-
ta validade?

“Até entdo, desconheciamos a natureza de
utma construgdo formalizada de andlise,

o que significava afastar-se do texto para
melhor entendé-lo, ou seja, nao proceder de
forma impressionista e apaixonada.”

Eneida: E claro. Eu sempre
afirmo que minha formagao es-
truturalista, no principio dos
anos de 1970, quando fui estu-
dar na PUC do Rio de Janeiro, foi
muito importante. Nao no senti-
do de ficarmos restritos aos méto-
dos de abordagem do texto, mas
¢ inegdvel ter sido a ruptura uma
das mais produtivas sementes
plantadas pelo pensamento es-
truturalista. Até entdo, desconhe-
ciamos a natureza de uma cons-
trugdo formalizada de analise, o
que significava afastar-se do texto
para melhor entendé-lo, ou seja,
nao proceder de forma impres-
sionista e apaixonada. A partici-
pacao do sujeito na interpretagédo
do texto levava em conta — e até
hoje constata-se esse fato - 0 mo-
vimento duplo de afastamento e
de aproximagaoc do objeto, posi-
¢io intermedidria que permite o
transito intersubjetivo.

No sentido, digamos, do rigor

compreendido numa analise, com
parametros e referéncias nitidos?
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“...ndo posso deixar de mencionar o
nome de Maria Luiza Ramos, pioneira na
revolugdo da critica no Brasil.”

Eneida: E. Porque o que esta-
vamos acostumados a fazer era
parafrase. Repetia-se o texto, re-
sumia-se o enredo, trocando em
mitdos o que o autor queria di-
zer. Ideologicamente, a critica se
fundamentava no aparato huma-
nista e biografico, salvando-se a
funcéo utilitdria da literatura. Os
estudos intrinsecos da obra litera-
ria tém seu inicio com trabalhos
desenvolvidos  principalmente
nos cursos de Teoria da Litera-
tura das Faculdades de Letras, e
ndo posso deixar de mencionar
0 nome de Maria Luiza Ramos,
pioneira na revolucdo da critica
no Brasil.

A conferéncia “O que é um au-
tor”, de Foucault, por exemplo, € de
1969. O livro S/Z, de Barthes, de
1970. Nessa época, como estava o
estruturalismo no Brasil?

“A corrente estruturalista é muito
complexa, heterogénea, diversificada.
Fazer a historia da critica nio ¢ nada fiicil,
Justamente por causa disso. Além das
vdrias fases do estruturalismo, hd as vdrias
fases da recepgiio das teorias no Brasil,”

Eneida: O estruturalismo fran-
cés ainda estava chegando, com
Greimas e todos os outros autores

da Revista Communications, n.8. E
através da critica francesa, Mikhail
Bakhtine, fraduzido na Franca no
inicio dos anos 1970. Isso é impor-
tante de se assinalar. Porque foi a
partir de meados dos anos 1980
que se comegou a fazer a releitura
da critica estrutural. A corrente es-
truturalista é muito complexa, he-
terogénea, diversificada. Fazer a
histdria da critica nao é nada facil,
justamente por causa disso. Além
das varias fases do estruturalis-
mo, ha as vérias fases da recepcao
das teorias no Brasil. Em seguida,
tem-se a recepcao do pés-estrutu-
ralismo no momento de recepgao
do estruturalismo, pois recebia-
mos, nos anos de 1970, sem muito
discernimento, as teorias de forma
homogénea. O pés-estruturalismo
juntamente com o pds-modernis-
mo, com o pos-colonialismo, com
aleitura que os Estados Unidos - e
0s indianos - vdo fazer dessas teo-
rias européias, ja sdo introduzidas
aqui na década de 1980. Enquanto
estudei na Franga, as teorias pos-
colonialistas ainda ndo vigoravam
por la. Se € que ainda tém lugar
hoje. Walter Benjamin, por exem-
plo, tem sua entrada na academia
brasileira a partir do final dos
anos de 1970, com a tradugdo de
sua obra. No entanto, alguns pes-
quisadores, com conhecimento da
lingua alema, j& estavam familiari-
zados com sua teoria.
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Critica cultural: 0 que vocé gosta-
ria de falar, inicialmente, sobre ela?

“..a linguagem do critico literdrio, nos
dias atuais, se assemelha a do historiador,
do antropdlogo, do socidloge, devido a
wtilizagio de um vocabuldrio tedrico
parecido. E tudo isso por qué? Porque hi o
elo comum gue é a cultura.”

Eneida: A critica cultural, con-
forme ja desenvolvi em varios ar-
tigos, chega ao Brasil juntamente
com os estudos de literatura com-
parada. A disciplina, que ja fazia
parte do curriculo na USP, se re-
nova no final dos anos de 1970
e inicio dos anos de 1980, com a
criacao de novos cursos, em nivel
de pés-graduagdo. Foi justamen-
te nessa época que nos Estados
Unidos a critica cultural estava

- comegando a ganhar folego. Com

isso, adquire grande importancia
o estudo da critica cultural, os es-
tudos culturais ou da literatura
comparada. Primeiramente, foi
atribuida uma dimensao politi-
ca a critica literaria. Em segundo
lugar, a literatura deixa de ser
considerada um discursoe unico.
Com o advento da interdiscipli-
naridade, ou da transdisciplinari-
dade, a literatura entra no rol das
outras disciplinas e é analisada
como um discurso entre outros.
Embora conserve sua diferenga,
sua especificidade. Mas € interes-
sante notar que a linguagem do
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critico literdrio, nos dias atuais,
se assemelha a do historiador, do
antropdlogo, do socidlogo, devi-
do A utilizagio de um vocabulé-
rio tedrico parecido. E tudo isso
por qué? Porque ha o elo comum
que € a cultura.

Roland Barthes - tanto quanto
Michel Foucault, por exemplo, den-
tre outros -, ja praticava isso quase
que sistematicamente na década de
1970. E a geracdo dele, entre 0 es-
truturalismo e o pés-estruturalismo,
era uma geracdo meio outsider (ou,
como dizia Barthes: incerta) com re-
lagdo ao universo académico “cléssi-
co” daguela época. Enfim, essando é
uma pratica propriamente nova, nao
& mesmo?

Eneida: Nao, ndo é uma pra-
tica nova. Foi na Inglaterra que
comecaram os estudos culturais,
na década de 1950, com Stuart
Hall, Raymond Williams, Ri-
chard Hoggart. Esses tedricos es-
tavam interessados em defender
o valor da cultura popular frente
a nova cultura de massas, e de
mostrar que a recep¢ao de uma
mensagem cultural ndo se dis-
sociava das condi¢des sociais de
seu engendramento. A preocupa-
cao também com manifestacdes
literdrias que ndo estivessem vol-
tadas somente para as elites. Foi
dessa forma que se desenvolveu
o que hoje denominamos de cri-
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tica cultural. Mas, se vocé pensar
bem, a carreira de Roland Barthes
se iniciou com a critica estrutu-
ralista, embora nessa época ele
ja escrevesse O sisterma da moda,
que se mostrava seduzido pela
cultura

“Mas é importante considerar, nesse caso,
que a critica francesa e a propria filosofia
francesa — com Jacques Derrida, Michel
Foucault, Gilles Deleuze, Félix Guattari,
FPierre Bourdieu, enfim, todos os mais
importantes —, nunca colocaram a América
Latina enire suas preocupagdes.”

de massa. Um segundo Ro-
land Barthes vai examinar a ques-
tdao do sujeito, do ensaio como
autobiografia, do prazer do texto.
Nesse caso, ele se volta nio so
para a critica literdria, mas para
temas os quais a literatura sem-
pre exaltou, como o amor, a pai-
x@o, em Fragmentos de um discurso
amoroso, por exemplo.

“Essa ¢ a diferenca que se verifica na
recepedo das teorias na década de 1980,
revitalizadas pelos interesses por novos
conceitos como 0s de pds-colonialismo, pds-
modernismo, pds-estruturalismo, e com o
advento dos discursos das minorias.”

Em suma, a critica literdria
sempre esteve ligada a cultu-
ra, € quase impossivel separar
os dois segmentos, s6 que antes
essa relacdo se fazia de manei-
ra diferente. Mas é importante
considerar, nesse caso, que a cri-
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tica francesa e a propria filosofia
francesa — com Jacques Derrida,
Michel Foucault, Gilles Deleuze,
Félix Guattari, Pierre Bourdieu,
enfim, todos os mais importan-
tes —, nunca colocaram a América
Latina entre suas preocupagdes.
Quando Jean Baudrillard mor-
reu, Ivana Bentes, professora
da Escola de Comunicacio da
UFR], escreveu um artigo muito
interessante sobre ele. Além de
reconhecer o lado pessimista e
niilista do autor, como represen-
tante da vertente apocaliptica da
pos-modernidade, lembra que
Baudrillard foi varias vezes con-
vidado a vir ao Brasil e que nunca
se dignou a escrever sobre nossa
realidade. Nesse sentido, poderia
ter percebido néo s6 o lado catas-
trofico dos acontecimentos, mas
as ftransformagdes sociais aqui
realizadas, como aquelas relacio-
nadas aos movimentos das mino-
rias, por exemplo. Jacques Derri-
da, no final da vida, se interessou
mais diretamente pelo terceiro
mundo. No entanto,quando essas
teorias vao ser lidas, nos Estados
Unidos — por intelectuais que
pertenciam & academia america-
na, mas que eram provenientes
do terceiro mundo, como Homi
Bhabha, Edward Said, ou os pro-
fissionais latino-americanos —, a
leitura da heranga francesa — ou
inglesa — recebe outra diregio e
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se politiza em termos tedricos.
Os estudos culturais desenvol-
vidos nos Estados Unidos — e na
Ameérica Latina - contribuem
para maior compromisso com a
recepcdo das idéias produzidas
na academia européia. A impor-
tAncia teorica do pensamento de
Derrida, Deleuze, Foucault, entre
outros, serviu para se reler tam-
bém a América Latina, mas pelo
viés de sua releitura por nossos
intelectuais.

Essa € a diferenca que se ve-
rifica na recepgdo das teorias na
década de 1980, revitalizadas pe-
los interesses por novos conceitos
como os de pos-colonialismo,
pds-modernismo, pos-estrutura-
lismo, e com o advento dos dis-
cursos das minorias. Esses dis-
cursos sdo introduzidos no Brasil
no momento de abertura politica,
com o fim da ditadura e o retorno
de um numero consideravel de
professores que se especializa-
vam nas universidades america-
nas e européias.

Sobre a prética do ensaio, ao
qual vocé tem se dedicado sobretu-
do no que diz respeito a critica cultu-
ral. A tradicdo da critica literaria uni-
versitaria tem se encontrado mais,
atualmente, com a pratica da critica
jornalistica. Nesse contexto, 0 ensaio
é o género que permite um transito
maior entre universidade e jornalis-
mo?

Eneida Maria de Souza

”...q influéneia da escrita jornalistica se
mostra vaniajosa. E mais objetiva e ndo se
detém em detalhes de ordem formal.”

Eneida: A criticaliterdria e a cri-
tica cultural, hoje, sdo basicamen-
te ensaisticas. A classe universita-
ria, os profissionais da academia
perceberam que ndo adiantava
escrever sO para os pares. Nesse
sentido, a influéncia da escrita
jornalistica se mostra vantajosa. E
mais objetiva e ndo se detém em
detalhes de ordem formal. Mas,
¢ muito mais simplista do que as
leituras produzidas pela univer-
sidade. As resenhas que se pu-
blicam nos grandes jornais, com
algumas excec¢des, sao bastante
superficiais. Elas sdo feitas por
profissionais da midia, que pas-
sam o olho no livro e comentam
se gostaram ou nao. Ha resenhis-
tas que cometem tamanha impro-
priedade a ponto de afirmar que
um dos ensaistas de maior proje-
¢dona atualidade escreve mal. D4
até vontade de rir.

[#¥ Quando ndo se baseiam nos rele-
ases promocionais das editoras...

“Tanto Maurice Blanchot, que vocé
acaba de lembrar, quanto Roland Barthes
representam a ruptura da critica fechada
em objetividades e distanciamento do
sujeito na abordagem literdria. Mas o
exemplo nem sempre significa que os
seguidores se saiam bem na empresa.”

CBRAS ¢
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Eneida: Pois é. E ai que se ve-
rifica como o mercado fala mais
alto. E verdade que o trabalho
universitario, mesmo o das te-
ses académicas, estd produzindo
discursos de natureza ensaisti-
ca. Vejo nisso um avanco. Nao
me agradam os textos que ainda
praticam o estilo écriture, inspira-
do na escritura barthesiana. 530
textos que se situam entre a lite-
ratura e a critica. O outro lado da
moeda estruturalista ndo deverd
ser o retorno ao obscurantismo,
a ambigiiidade e ao fragmenta-
lismo, em nome da literatura e
da poesia e ndo mais da teoria.
Corre-se o risco de o ensaio cri-
tico se afastar do leitor pelo grau
de sofisticagdo e ficcionalizagao
no tratamento do tema.

Tanto Maurice Blanchot, que
vocé acaba de lembrar, quanto
Roland Barthes representam a
ruptura da critica fechada em ob-
jetividades e distanciamento do
sujeito na abordagem literdria.
Mas o exemplo nem sempre sig-
nifica que os seguidores se saiam
bem na empresa. E evidente que
a critica literdria se dirige sempre
a um publico restrito; penso que,
na maioria dos casos, nem mes-
mo nossos colegas nos léem. Mas
o que ¢ realmente dificil de se
aceitar nesse discurso é o recurso
ao fragmento e a falta de articula-
cao entre as idéias.

10 D%Ba%

N&o se pode ser também superfi-
cial, portanto?

Eneida: Isso. O excesso de ci-
tagdes, por exemplo. Acho que a
critica as vezes exagera na exibi-
¢do de determinada erudicao. Ha
artigos que contém mais notas
de pé-de-pagina do que o tex-
to propriamente dito. Nao resta
duvida de que a publicagao e a
divulgacdo de teses académicas
tém revelado a transformacdo do
discurso critico contemporaneo,
seja ele literdrio ou pertencente a
outra drea.

Quem vocé destacaria no Brasil,
atualmente, como praticante da boa
critica segundo essa tendéncia?

“Penso que estd-se formando uma nova
geragdo de criticos que ndo s6 desenvolvem
um trabalho sério na universidade, como se
empenham na formacdo de wm pensamento
teérico bem fundamentado.”

Eneida: Dentro dessa ten-
déncia, colocaria Silviano San-
tiago, que consegue transmitir,
de forma clara, um pensamento
sofisticado e como resultado de
muita pesquisa. Davi Arrigucci
Jr. é um ensaista por exceléncia.
Sua linguagem € uma das mais
primorosas em termos de estilo,
além de introduzir o relato como
procedimento analitico. Flora
Siissekind representa, para sua
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geracdo, a mudanga de dicgdo
analitica, assim como Ttalo Mo-
riconi, Wander Melo Miranda,
Renato Cordeiro Gomes, entre
outros. O exercicio critico exige
atualmente muito, por ser uma
atividade que se esgota, em vir-
tude da exaustdo e repeticio
dos temas abordados. Estamos
o tempo todo convivendo com
papers apresentados em con-
gressos, projetos encaminhados
para apreciacao e trabalhos de
doutorado. Essa proliferacdo da
produgdo académica nem sem-
pre se pauta pela qualidade ou
originalidade.

Bem, acho que a gente deve-
ria ter o cuidado de ndo esque-
cer alguns nomes. Prefiro citar
0s mais préximos, como Raul
Antelo, Eneida Leal Cunha, Ma-
rilia Cardoso, Ana Chiara, ao
lado dos mais novos, como Joao
César, Rachel Esteves Lima, Mi-
riam Avila, Maria Esther Maciel.
Penso que esta-se formando uma
nova geracao de criticos que ndo
sO desenvolvem um trabalho
sério na universidade, como se
empenham na formagéo de um
pensamento tedrico bem fun-
damentado. A valorizacdo do
aspecto formal e tedrico na abor-
dagem da literatura por alguns
grupos abre caminhos para a cri-
tica e nao se afasta da observagao
cuidadosa do texto.

Eneida Maria de Souza

No seu ensaio “O fim das ilu-
sdes”, vocé efetua uma analise criti-
ca do conceito de efémero aplicado
ao contexto académico e intelectual
contemporéneo. Fale-nos sobre isso.

Adveio, entio, a entrada de novos
professores. E acho que isso é bastante
saudduvel. Essa reciclagem tem mesmo que
existir, mas ndo a ponto de se esquecer a
tradicio da propria universidade.

Eneida: Tenho a impressdo de
que a universidade, hoje — falo
das universidades federais, por-
que ndo tenho experiéncia com
as universidades privadas -, ela
se modificou bastante, desde o
infcio do neoliberalismo, princi-
palmente comaelei¢do do Collor
e depois com Fernando Henri-
que Cardoso, quando as aposen-
tadorias comegaram a ter efeito,
pelo direito adquirido pelos do-
centes como a promulgacao do
regime estatutario. Nessa época,
eu também me vi na obrigagao
de me aposentar, porque esta-
vam ameacando a classe com a
reforma da previdéncia. Houve
também certo desconhecimento
da situagdo e pouca informa-
¢do dos drgaos competentes. Os
professores que se aposentaram
hé mais de dez anos — ndo digo
todos —, mas muitos se aposen-
taram sem vontade, pelo medo
de perderem os direitos adqui-
ridos. Com isso, ocorreu uma
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saida em massa de professores
titulados, resultando em grande
perda para a instituicdo. Adveio,
entdo, a entrada de novos pro-
fessores. E acho que isso ¢ bas-
tante saudavel. Essa reciclagem
tem mesmo que existir, mas nao
a ponto de se esquecer a tradi-
gdo da propria universidade.
Mas, 0 que mais sinto € que os
professores que se aposentavam
poderiam fazer concurso nova-
mente, para a mesma universi-
dade, para o mesmo lugar. E,
para mim, até hoje, uma falta de
propésito, porque, a partir dessa
situagdo, os professores concor-
rem, na maioria das vezes, com
seus ex-alunos, ex-orientandos.
Rompe-se com a continuidade
académica, rompem-se com as
hierarquias. Nem entro muito
na questdo financeira, uma vez
que 05 nossos saldrios sado muito
baixos, e esta é uma realidade
mais do que conhecida. Mas eu
me refiro ao enfraquecimento
da propria estrutura universi-
taria. Vocé segue uma carrei-
ra, com mestrado, doutorado e
culmina com o concurso para
professor titular. O sentido éti-
co e profissional desta carreira é
que se mantém a duras provas.
Atualmente, até mesmo o con-
curso para titular passou a ser
um concurso de ingresso na ins-
tituicdo.

(@]
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“A sua [do intelectual ] posicdo dentro e
fora da instituicdo é a de ser formadora de
niicleos de pesquisas, respeitar seus pares
¢ manter uni comportamento académico,
no minimo, ético. E nessa insercio

talvez silenciosa que vio se formando
comunidades unidas por objetivos
comuns.”

Para mim, sao outros 0s prin-
cipios que regem a universidade
hoje. Com o neoliberalismo e com
a proliferacdo de universidades
privadas, a competigao entre 0s
pares se agugou, assim como au-
mentou a cobranga de produti-
vidade. Ha exagero por parte do
docente em participar de modo
obsessive de congressos, de se
transformar em maquina de fa-
bricar textos, ao ser avaliado pela
sua produgdo académica. O livro
de Russel Jacoby (Os ultimos inte-
lectuais) analisa a situagdo no am-
bito das instituigbes americanas.
Com a mudanca da universidade
para o campus, saindo do centro
das cidades, ocorrera a transfor-
macao do intelectual, antes en-
volvido no movimento social da
cidade, e que, com o deslocamen-
to, se afasta dela. Ele se afasta do
debate social, e se vé envolvido
com a instituicdo pela obrigacao
de cumprir encargos académi-
cos e burocraticos. Embora nao
concorde com esse autor, prin-
cipalmente por ndo reconhecer

ENTREVISTA

que a imagem do intelectual par-
ticipante — o intelectual organico
gramsciano — foi substituida por
outro tipo de engajamento. E
esta a posicao de Beatriz Satlo,
em Cenas da vida pés-moderna. O
intelectual que se divide, hoje,
entre a academia e a participagao
midiatica, encontra outro tipo de
ptiblico, e atinge também outros
objetivos. O que é temerario €
a banalizacdo produzida pelos
meios de comunicac¢do de massa,
que, no lugar de promover o di-
dlogo mais democratizado entre
intelectual e publico, corre o ris-
co de incentivar a volta ao culto
de personalidades. A sua posigao
dentro e fora da instituigdo ¢ a
de ser formadora de nucleos de
pesquisas, respeifar seus pares €
manter um comportamento aca-
démico, no minimo, ético. E nessa
insercdo talvez silenciosa que vao
se formando comunidades uni-
das por objetivos comuns.

Paralelamente a essa questao,
vocé aborda no seu ensaio “Critica
cultural em ritmo latino” a passa-
gem da Literatura Comparada, nos
seus moldes disciplinares tradicio-
nais, para a condicdo da pos-disci-
plinaridade que vai caracteriza-la, de
um ponto de vista epistemoldgico,
no contexto dos Estudos Culturais.
Instaura-se ai uma polémica gue se
torna mais visivel pela “diaspora” en-
tre alguns membros da Associagao

Eneida Maria de Souza

Brasileira de Literatura Comparada
(Abralic), ou seja, pela debandada
daqueles que, de um modo conser-
vador, ndo concordam com esse pon-
to de vista...

“Nio se pode hoje fazer a leitura de

um texto literdrio e ficar restrito 4 sua
constituicdo literdria, & sua constituicio de
linguiagem.”

Eneida: Sim. A discussao atual
dos estudos comparados esta re-
lacionada com os problemas da
pos-disciplinaridade. Ja nao se
pode defender uma disciplina na
sua autenticidade, na sua origina-
lidade, no seu isolamento. Muitos
afirmam que é preciso defender a
literatura, porque ela esta sendo
negligenciada pelos Estudos Cul-
turais, ou pela critica cultural. Ou
sao partidérios da critica literaria
tout court, por estar a critica cultu-
ral desvirtuando a literaria. Acho
que é uma discussao muito ind-
cua, porque, como vocé mesmo ja
disse nesta conversa, a critica li-
teraria sempre se preocupou com
a cultura. N#o se pode hoje fazer
a leitura de um texto literdrio e
ficar restrito a sua constituigdo
literdria, a sua constitui¢éo de lin-
guagem. O movimento ¢ duplo:
vocé tem que - a0 mesmo tempo
_ler e analisar o texto, mas saber
que esse texto ultrapassa a fron-
teira literaria e se projeta para ou-
tros campos. Além do mais, a lite-
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ratura nunca esteve tao presente
como esta agora, assistimos a um
verdadeiro culto da atividade de
leitura, seja ele festivo ou ndo,
deslumbrado ou sério, mercado-
légico ou de outra natureza. Fes-
tivais em lugares paradisiacos,
prémios, publicagbes em grande
escala, além de debates académi-
cos sobre literatura.

O conceito de histéria, tal como
ele é concebido hoje na Andlise do
Discurso, nos remeteria para essa
dimensd@o de abertura do texto lite-
rario?

“Com a abertura para a histéria, a critica
cultural amplia o foco de andlise ¢ retoma
antigas preocupacoes.”

Eneida: Pode ser. A direcio é
mais quanto ao resgate do con-
texto. Durante a fase da critica
estruturalista, o contexto nao se
colocava como primeira preocu-
pagdo, o importante era a obra.
Era ainda incipiente a abordagem
mais abrangente dos movimen-
tos literarios, da relacao do escri-
tor com sua geracio, seu vinculo
com o momento. Com a abertura
para a historia, a critica cultural
amplia o foco de andlise e reto-
ma antigas preocupactes. Nio se
trata de uma abordagem simples,
pelo contrario, é mais complexa.
A literatura ¢, nesse sentido, ain-
da mais valorizada.

14 9855’2:2

Sendo essa uma abordagem ne-
cessaria...

“...entendo que, hoje, o discurso é mais
politico. Os Estudos Culturais e a
Literatura Comparada vém ativar essa
dimensdo. Uma dimensdo tmpar na critica
literdria...”

Eneida: Sim. A critica so-
ciolégica, a critica histérica e a
critica antropoldgica sempre se
pautaram por esse viés, pensa-
ram nisso, mas eu entendo que,
hoje, o discurso é mais politico.
Os Estudos Culturais e a Lite-
ratura Comparada vém ativar
essa dimensdo. Uma dimensio
impar na critica literdria, e que
consiste em saber de onde se
estd falando, quer dizer, qual o
locus de enunciagdo, Ao mesmo
tempo em que vou pesquisar a
obra de um escritor turco, ou
reelaborar a recepcao de teorias
estrangeiras, preciso inserir o
trabalho dentro de questdes de
ordem local, a0 assumir uma
posicdo diante do objeto a ser
analisado.

Também em Tempo de pés-criti-
ca, vocé diz que, numa certa altura
da sua formacdo, tinha alguma difi-
culdade com a lingliistica. De 14 para
ca, também os estudos lingliisticos
evoluiram muito. Como é que vocé
analisa, hoje, a questdo das frontei-
ras entre os estudos linglisticos e os
estudos literarios?

ENTREVISTA

“56 mais tarde, ao estudar a antropologia
estrutural de Leévi-Strauss, pude perceber
sua diferenca com o método de Chomsky,
pela distinta acepcio que ambos atribuiam
ao conceito de universal.”

Eneida: Olha, em primeiro lu-

gér, eu nunca estudei lingiiistica.

Ou melhor: estudei lingiiistica, na

faculdade de Letras, com profes-

sores que ndo eram lingilistas. O

professor Lourengo, por exemplo,

era um lingliista, mas sua teoria
era completamente original e se

afastava dos estudos lingiiisticos
que estavam surgindo. Tive aulas,

depois, com o Tarcisio Ferreira,

que era um iniciante na lingiiis-
tica saussuriana O meu interesse
sempre foi pela literatura. Quan-
do comecei a estudar, juntamente
com Marilia Rothier Cardoso, os
textos dos estruturalistas franceses
— Bremond, Roland Barthes, Grei-
mas ete. —, Bernard Pottier ofereceu
um curso sobre semantica estrutu-
ral. Entao, fui me familiarizando
um pouco com aquela linguagem,
porque ja lia muito sobre a teoria
estruturalista. Com relagdo a lingii-
istica chomskyana, nunca tive au-
las sobre ela. Tomei conhecimento
apenas de seu instrumental tedri-
co, dos principios norteadores de
seu pensamento, fundado no ra-
ciocinio arbéreo e nos diagramas.
S0 mais tarde, ao estudar a antro-
pologia estrutural de Lévi-Strauss,

Eneida Maria de Scuza

pude perceber sua diferenca com o
método de Chomsky, pela distinta
acepgdo que ambos atribufam ao
conceito de universal. Na andlise
estrutural dos mitos efetuada por
Lévi-Strauss, eram respeitadas to-
das as suas versdes, 0 que rompe
com a idéia de verdade contida em
determinado texto, além do con-
ceito de universal. Essa abertura
para a associagdo entre textos fei-
ta na base da diferenca e do con-
traste tem rendido até hoje mui-
tos frutos.

“O que ndo se verificava era a vinculagio
da obra a outras manifestacoes que lhe
eram contempordneas.”

Hoje, sua influéncia se verifi-
ca no Ambito da critica genética.
Quando se prepara a edicdo cri-
tica de um texto, ndo se prioriza
mais a melhor versdo, ou seja,
aquela considerada pelo autor
em vida. E preciso cotejar as edi-
¢Oes. Além disso, quando a gente
exercitava a critica estruturalista,
segundo o modelo 1évi-straussia-
no, a andlise do contexto ndo era
esquecida, pois as diferencas sur-
giam do confronto entre textos
distantes no tempo. O que ndo
se verificava era a vinculagdo da
obra a outras manifestagoes que
lhe eram contemporaneas. Quan-
to a Chomsky, nao houve didlogo
entre a teoria e a linguagem. A
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base de sua teoria nao se conjuga-
va com a da antropologia estru-
tural nem com a desconstrugao
derridiana e a revolucao filosofi-
ca de Deleuze. O ponto fulcral do
descompasso era a valorizagao
do universal.

@3] E essa é ainda uma preocupacac
dele (Chomsky).

»...se formos pensar 10s estudos de
linguagem, acho que o que mais se
aproxima, atualmente, dos estudos
culturais e da critica literdria, é a Andlise
do Discurso.”

Eneida: Ainda é. Mas se for-
mos pensar nos estudos de lin-
guagem, acho que o que mais se
aproxima, atualmente, dos estu-
dos culturais e da critica literaria,
é a Analise do Discurso. Ja tive a
oportunidade de assistir a algu-
mas comunica¢des de especia-
listas na &rea, vinculados a Uni-
versidade Estadual de Campinas.
Baseiam-se nas teorias foucaul-
tianas do discurso, em Deleuze,
Derrida. Aproximam-se ainda da
critica cultural, ao se deterem nos
discursos da midia, como o radio,
a publicidade, a televisdo e a im-
prensa, além da literatura. Mas
acho que a perspectiva politica
deveria ser mais acentuada.

Ou seja, a literatura é um dos dis-
cursos analisaveis. E ai é que pode

haver um encontro entre 0s proposi-
tos atuais da Literatura Comparada e
essa forma de abordagem da Andlise
do Discurso?

Eneida: Mas nem todos os
autores que sdo ai estudados
poderiam trazer uma contribui-
¢do efetiva para a critica. Tenho
esperanga de que podemos ter
um didlogo dentro de pouco
tempo.

Quando vocé diz “podemos ter”,
quer dizer que esse didlogo ainda &
disciplinar?

“Acho que ai é que a interdisciplinaridade
ndo funciona.”

Eneida: Sim. A situagao sem-
pre foi muito estranha, porque a
critica literdria manteve constan-
temente o didlogo com a historia,
com a filosofia, entre outras disci-
plinas das ciéncias humanas.

Mas ndo tem com a linglistica?

Eneida: Nao tem com a lingii-
istica. Acho que ai € que a inter-
disciplinaridade nao funciona.

“...penso que poderiamos ter um
relacionamento maior.”

[28] Eisso é interessante, porque se a
gente fala de critica literéria, fala de
enuncia¢do. E a enunciacédo é emi-
nentemente linglistica.

ENTREVISTA

Eneida: Claro. Entao, eu penso
que poderiamos ter um relacio-
namento maior.

Voltando ao assunto inicial da for-
magcao em Letras. Vocé foi aluna de
grandes professores, como Wilton Car-
doso e Dona Angela Vaz Ledo, que tran-
sitam exemplarmente entre a filologia,
a estilistica, a lingliistica e os estudos
literarios. Essa tradicdo da estilistica,
sobretudo, parece gue se apagou na
formacao dos estudantes de Letras no
Brasil. Mas nomes como os de Bakhti-
ne, Roman Jakobson e mesmo Bar-
thes estdo associados a uma rigorosa
formagao nesses terrenos.

Eneida: E o préprio Antoine
Compagnon: ele é professor de
lingiiistica.

Ndo houve, entdo, uma ruptura
visivel com relacdo a essa formagéo
basica? Sera que os estudantes em
geral recebem formacdo para pro-
ceder a esse tipo de leitura de um
texto?

“O momento atual, que se denomina
amplamente de pés-modernidade, de

um pensamento pos-moderno, é muito
singular para que se possa refletir sobre
o comportarento da critica no passado.
Permite, por exemplo, que vock me

faga uma pergunta como essa, sobre 0
apagamento desse tipo de leitura, Antes,
ndo.”

Eneida: Eu acho que vocé tem
razdo, porque toda teoria que

Eneida Maria de Souza

surge, se posiciona contra a an-
terior. O momento atual, que se
denomina amplamente de pods-
modernidade, de um pensamen-
to pds-moderno, é muito singular
para que se possa refletir sobre
o comportamento da critica no
passado. Permite, por exemplo,
que vocé me faga uma pergunta
como essa, sobre o apagamento
desse tipo de leitura. Antes, nao.
A ruptura com o passado € o que
prevalecia. Hoje, consegue-se re-
ler o que foi valorizado na critica
e quais as razbes dessa mudanga,
assim como o que foi recalcado e
impossivel de ser conhecido na
época. A estilistica e a filologia
ocupam ainda um lugar impor-
tante nos estudos literarios, com
relacdo ao trabalho de estabeleci-
mento de texto, a critica textual. E
esta se constitui segundo critérios
analiticos que remetem a filolo-
gia. A recomposicao do texto, o
cotejo entre edigdes, o estudo do
vocabuldrio exigem o conheci-
mento de estilistica, de filologia,
empresa que estd sendo bem rea-
lizada por muitos de nossos pro-
fissionais.

“Outro motivo pelo qual considero lowvdvel
a retomada da formagdo estilistica é aguela
que reelabora questdes identitirias segundo
as transformagoes jd operadas na psicand-
lise e na critica cultural, gracas do trabalho
de Homi Bhabha, Zizek, entre outros. O
item enunciagdo é um bom exemplo...”
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A critica genética, ao contra-
rio, se afasta da abordagem me-
ramente estilistica. Como com-
plemento a critica textual, ela se
fundamenta no estudo da génese
do texto, nos rascunhos e cortes
efetuados pelo escritor nos ma-
nuscritos. Estd mais vinculada
a heranga estruturalista, a preo-
cupacdo com a metalinguagem
e com os paratextos que circun-
dam a obra. Prende-se ainda a
reconstituigao do trajeto do escri-
tor na construcdo de sua escrita,
levantando-se questdes de ordem
psicanalitica, como os sintomas
apresentados pelas falhas, vazios
e siléncios textuais.

“A leitura de um fexto, seja ele qual

Sfor, deveria receber wm olhar que
atingisse no minimo um efeito deslocado,
transdisciplinar e avesso as limitagoes
impostas pelo senso conum.”

Tenho a impresséo, contudo,
de que 0 emprego de procedimen-
tos da retérica classica hoje, ndo
funciona mais na critica. A ndo
ser para um grupo muito restrito
de pesquisadores, pois classificar
imagens como litotes, hipérboles,
ird contribuir para o retorno da
linguagem empolada de antes, da
qual o ensaio critico pretende se
afastar. O uso dessa terminologia
tornou-se inoperante. Outro mo-
tivo pelo qual considero louvéavel
aretomada da formacao estilistica

" o

¢ aquela que reelabora questdes
identitdrias segundo as transfor-
magdes ja operadas na psicandli-
se e na critica cultural, gracas ao
trabalho de Homi Bhabha, Zizek,
entre outros. O item enuncia-
cao € um bom exemplo, embora
seja necessario que a operagao
enunciativa se desvincule da
preocupagao meramente lingtiis-
tica, uma vez que a contribuicdo
de Lacan quanto as artimanhas
e subterfugios da enunciacao
nao deverd ser negligenciada. O
mesmo pode-se afirmar quanto
ao estatuto do sujeito, que, lido
pelo crivo do discurso filosofico
e cultural, nos leva a ampliar sua
dimensdo significativa e a inter-
pretar, com a ajuda de Deleuze
e Guattari, como agenciamentos
coletivos de enunciagdo. A leitura
de um texto, seja ele qual for, de-
veria receber um olhar que atin-
gisse no minimo um efeito des-
locado, transdisciplinar e avesso
as limitagdes impostas pelo senso
comum.

Isso que vocé acaba de nos di-
zer ilustra muito bem uma dimenséo
do conceito de péds-moderno que
vocé analisa no seu texto de Tempo
de pos-critica, falando com relacao
ao filésofo Lyotard. Ou seja, o prefi-
xo pds devendo ser compreendido
néo como repeticdo, mas como um
“processo em ana, um processo de
analise, de anamnese, e de anamor-
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fose gue elabora um esquecimento
inicial”, que pde para trabalhar “a
Coisa recalcada”. O exemplo acima
parece-nos perfeito neste sentido.
Mas tanto guanto o termo estrutu-
ralismo, conforme aqui ja tivemos a
oportunidade de ver, o conceito de
poés-moderno sofre também de mui-
tos estigmas, alguns deles bastante
negativos. Vocé que acompanhou
de perto/dentro o desenvolvimento,
ou evolugdo, desses termos, como é
gue avalia hoje essa quest&o?

“..se 0 seu lugar tedrico estiver bem
definido, se a utilizagdo do conceito se
processa de forma clara, isso facilita
bastante o seu entendimento. E quase
impossivel fornecer uma so definicio do
coneeito...”

Eneida: Eu penso que o con-
ceito de pds-moderno é muito
discutivel, justamente por causa
de sua complexidade e pelo seu
desconhecimento pela maioria
dos criticos. Nao tenho também
muita cautela em utilizar o ter-
mo. Pelo contrario, se o seu lugar
tedrico estiver bem definido, se
a ultilizagdo do conceito se pro-
cessa de forma clara, isso facilita
bastante o seu entendimento. E
quase impossivel fornecer uma
s6 definicao do conceito, é preci-
s0 delimitar campos, disciplinas,
ou optar pela caracterizagao do
pensamento poés-moderno ou da
leitura pés-moderna da cultura.
A pds-modernidade, em toda sua

Eneida Maria de Souza

dimens&o e abrangéncia, ndo po-
dera ser analisada sem a reflexéo
das vérias vertentes que com-
pdem o pensamento moderno.
Segundo tedricos da moderni-
dade, entre aqueles pertencentes
ao quadro da América Latina e
aos paises periféricos, os concei-
tos legados pelas culturas hege-
monicas devem ser revisitados e
devem acompanhar as transfor-
macdes politicas e culturais do
mundo globalizado.

Haja vista que o modernismo,
como ocorreu no Brasil, ndo diz o
mesmo para os demais paises da
América Latina...

“A nogio de atraso, por exemplo, se
desvincula do teor negativo e se impoe
como pega integrante da defasagen
temporal, do tardio, do sinal de mais das

regides periféricas.”

Eneida: 5im, vocé tem razao,
até no proprio continente as
ocorréncias culturais e artisticas
ndo se realizam de modo ho-
mogéneo. Jestis Martin-Barbero,
teorico espanhol radicado na Co-
16mbia, introduz, nos estudos da
midia, uma reflexdo original - a
modernidade descentrada - que
responde pelas varias tempora-
lidades existentes na recepgdo
das culturas hegemdnicas pelas
periféricas. Por isso, a referén-
cia as modernidades se faz no
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plural, pela existéncia de outro
estatuto conceitual. O raciocinio
pautado pelo principio da ho-
mogeneidade ¢é substituido pelo
da heterogeneidade. Como se vé,
sdo alternativas de definigdo a
respeito do termo pos-moderno,
ao se pensar na atual situagdo
da cultura na América Latina. A
nogdo de atraso, por exemplo, se
desvincula do teor negativo e se
impde como pega integrante da
defasagem temporal, do tardio,
do sinal de mais das regides pe-
riféricas. A experiéncia simulta-
nea do tempo ndo significa que a
realidade dos paises periféricos
seja similar aos outros, o impor-
tante é ndo pensarmos segundo
parametros causalistas e pro-
gressistas.

De certa forma, isso ndo aponta
para o conceito da poética sincrdnica,
defendido por Haroldo de Campos, a
partir de Roman Jakobson, segundo
0 gual “a descrico sincrénica consi-
dera nao apenas a producao literaria
de um periodo dado, mas também
aquela parte da tradicdo literaria
que, para o periodo em questéo, per-
maneceu viva ou foi revivida"?

“...na perspectiva de Martin-Barbero, a
stmultaneidade temporal aponta diferengas.
E nio se pauta por semelhangas que
poderiam colocar a poética sincronica
imune a conotages de ordem contextual e
histérica.”

oOp
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Eneida: E mais ou menos isso.
Mas, na perspectiva de Martin-
Barbero, a simultaneidade tem-
poral aponta diferencas. E nao
se pauta por semelhancas que
poderiam colocar a poética sin-
cronica imune a conotacdes de
ordem contextual e historica.
Outras denominagbes surgem,
como as modernidades tardias,
com Fredric Jameson, que traba-
Iha com o capitalismo tardio, e
Stuart Hall, com as modernida-
des alternativas e o conceito de
modernidades tardias. Outros
preferem denominéa-las de mo-
dernidades periféricas, moder-
nidades livres (at large), segundo
o indiano Arjun Apadurai, em
seu livro Modernity at large. O
lugar dos exilados indianos nos
Estados Unidos ¢ analisado por
ele para explicar o conceito de
modernidades livres, ao serem
construidas comunidades ima-
ginadas que se identificam pelos
meios de comunicacdo de massa,
como o radio, a televisdo, o cine-
ma, sem passar pela experiéncia
das modernidades concebidas
pelos orgdos oficiais.

[e8] Por outro lado, quando vocé fala
nesse descentramento, tém-se colo-
cado muito as questdes da América
Latina. No ambito da Literatura Com-
parada, como tém ficado os estudos
das literaturas africanas de lingua
portuguesa?

ENTREVISTA

#Q principal nisso tudo ¢ nio
transformarmos as linhas de pesquisas em
guetos separados e nem fundamentalistas.
Se isso acontecer — ¢ jd estd acontecendo
em vdrios lugares — temos o fracasso do
processo multicultural.”

Eneida: Existem vérios gru-
pos trabalhando, nas universi-
dades, com linhas de pesquisa
nessa direcdo. Mas a diversidade
de interesses so contribui para o
enriquecimento dos estudos de
cultura e da critica em geral. Afri-
ca e América Latina constituem
espacos de reflexdo que vao além
de sua dimensio territorial. O
principal nisso tudo € ndo trans-
formarmos as linhas de pesqui-
sas em guetos separados e nem
fundamentalistas. Se isso acon-
tecer - e ja estd acontecendo em
varios lugares — temos o fracasso
do processo multicultural. O en-
trosamento entre pesquisadores
brasileiros e africanos, entre es-
critores e artistas, tem se inten-
sificado nos dltimos anos. Pu-
blicagbes aqui e 14 comprovam a
expansao e o intercambio de cul-
turas afins. A criagdo de editoras,
como a do José Eduardo Agua-
lusa, que estd publicando textos
ndo s6 brasileiros como também
africanos, significa também uma
grande abertura para esses estu-
dos. A musica brasileira, ao lado
da literatura, sempre teve reper-
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cussdo importante no exterior.
Mas é importante perceber que o
nosso elo com a musica negra é
uma das manifestagbes mais glo-
balizadas do momento. A cultura
africana que se ecoa no Caribe,
nos Estados Unidos e na Europa
é, contudo, vitoriosa e representa
a heterogeneidade de ritmos com
o traco original da cultura con-
temporéanea. O rap, o funk, o jazz,
a bossa nova e o hip-rock invadem
os saldes e as pragas do mundo
inteiro. Com toda a forca pro-
veniente da cultura negra, essa
milsica se mescla aos ritmos de
varias nacionalidades, e € desta
mistura que se produzem novos
ritmos e se rompe com o conceito
de musica pura e auténtica.

“...0 didlogo se faz pelo descentramento do
local, no caso da arte brasileira, ao inclui-la
no projeto multinacional do ritmo africano.
A visdo é muito mais internacionalizada,
como produto da participagio de diferengas
¢ qualidades das culturas locais.”

O dltimo ntmero da revis-
ta Margens/Mirgenes se dedica a
miusica latino-americana. A in-
terpretagdo que hoje se faz da
mescla heterogénea de ritmos e
do avango que representa para
as comunidades multiculturais
presta ainda grande servigo para
o esclarecimento da situagdo
atual das culturas periféricas.
Gilberto Gil quando gravou um



disco sobre o reggae teve o mérito
de ampliar o conceito de culturas
periféricas, pela demonstragio de
que o didlogo se faz pelo descen-
tramento do local, no caso da arte
brasileira, ao inclui-la no projeto
multinacional do ritmo africano.
A visdo é muito mais internacio-
nalizada, como produto da parti-
cipagdo de diferencas e qualida-
des das culturas locais.

Gostariamos de saber, ainda,
quais s8o suas mais recentes ativi-
dades de pesquisa e publicacéo.

“...procuro sistematizar, de forma diddtica,
o frajeto da critica literdria e da critica
cultural no Brasil e no exterior; (...)
[também] dedico-me a ensaios biogrdficos
de autores com o0s quais trabalho...”

Eneida: O meu plano atual de
pesquisa se centraliza no apro-
fundamento de duas vertentes
criticas que, na realidade, tenho
exercido ha algum tempo: a his-
téria da critica literdria e a critica
biografica. Na primeira, procuro
sistematizar, de forma didatica, o
trajeto da critica literdria e da criti-
ca cultural no Brasil e no exterior;
na segunda, dedico-me a ensaios
biogréficos de autores com os
quais trabalho — Mério de Andra-
de, Borges, Pedro Nava, Silviano
Santiago — e de intérpretes e ar-
tistas brasileiros, como Carmen
Miranda, Chico Buarque, entre

outros. A leitura da correspon-
déncia entre escritores possibili-
tou que o interesse pela literatura
se ampliasse para os textos para-
literarios e para a construgdo de
biografias intelectuais. A diferen-
ca quanto a metodologia resultou
na escolha dos géneros ensaisti-
co-narrativo para os textos bio-
graficos e no ensaistico para a his-
toria da critica. Acabo de fechar a
organizagio da edicdo critica de
Beira-mar, de Pedro Nava, para a
Colegéo Archivos, com a partici-
pagéo de especialistas na obra do
autor, e a edigio critica da corres-
pondéncia de Henriqueta Lisboa
e Mario de Andrade, a ser publi-
cada pela Edusp e a Editora Pei-
ropolis. Com Reinaldo Marques e
Georg Otte finalizamos a edigdo
do Didgrio de guerra de Guimaraes
Rosa (1939-1942), sobre sua es-
tada como vice-consul em Ham-
burgo. O trabalho espera a libera-
¢ao da familia do escritor para ser
publicado.

”...examino a relagio enfre os intelectuais
—escritores, poetas, historiadores, criticos
literdrios - e 0 governo de JK, a partir

de pardmetros ligados a diferenca — ou
semelharnga — entre a escrifa pessoal € @
escrita exercida durante o exercicio ao lado
do poder.”

No dmbito do meu interesse

pela critica, preparei um ensaio
sobre uma das atuais tendéncias
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da critica literaria e cultural, que
¢ a da ecocritica. O texto sera

publicado na Revista de Cultura

- Margens/Mdrgenes. Esta revista

é o resultado do projeto “Mo-
dernidades tardias no Brasil”,
apoiado pela Rockefeller de 1996
a 2001, coordenado por Wander
Melo Miranda tornando-se, a
partir dai, uma publicagdo con-
junta da UFMG, UBA (Univer-
sidade de Buenos Aires), UFBA,
Universidade de Mar Del Plata
e Universidade de Roma, Tor
Vergata. Sob a responsabilidade
editorial de Silviano Santiago e
Wander Melo Miranda, a revis-
ta encontra-se as vésperas do
langamento de seu 9°. numero.
Estou também finalizando a pes-
quisa “O avesso da escrita - in-
telectuais a servigo de JK”, como
pesquisadora do CNPq, em que
examino a relagdo entre os in-
telectuais — escritores, poetas,
historiadores, criticos literarios
— e o governo de JK, a partir de
parametros ligados a diferenca
- ou semelhanga — entre a escri-
ta pessoal e a escrita exercida
durante o exercicio ao lado do
poder. A partir da idéia de que
o processo de modernidade na
América Latina foi um caminho
para se chegar a modernizagao,
na sua conseqiiéncia, abordo os
desajustes temporais como res-
posta as nocdes de modernidade

Eneida Maria de Souza

desenvolvidas pelo pensamento
ocidental. Com isso, propostas
alternativas de modernidades
sdo praticadas por intelectuais
e escritores vinculados as trans-
formacgdes tardias de nosso pro-
cesso de construgdo cultural que
se inicia na década de 1940.

Esclareca, por favor, essa tendén-
cia da ecocritica.

“Esgotadas as tentativas de mapear o tecido
multifacetado das metrdpoles, abrem-se
outras paisagens de igual interesse pela
arte, ceniradas ndo mais na violéncia
urbana ou na segregacio periférica da
marginalidade.”

Eneida: Denominada por al-
guns tedricos americanos, como
Andrew Ross, de ecocritica, ou
“critica verde”, esta corrente
dos estudos literarios e culturais
analisa o papel da natureza no
imaginario de uma comunidade
cultural, a relagdo entre homem
e natureza, assim como as recon-
figuracdes do espago na cultura
pés-humana. Ela aborda ainda
a preferéncia da literatura e da
critica pelos novos espagos, liga-
dos a natureza, como o deserto,
a vida animal, a floresta, o cam-
po, o sertdo e as reservas natu-
rais. Esgotadas as tentativas de
mapear o tecido multifacetado
das metropoles, abrem-se outras
paisagens de igual interesse pela
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arte, centradas ndo mais na vio-
Iéncia urbana ou na segregagao
periférica da marginalidade.

Algumas palavras suas para con-
cluirmos este didlogo?

“Torna-se cada vez mais necessdrio pensar
i sistematizagio e revisdo da histdria da
critica brasileira.”

Eneida: Bem, que vocés conti-
nuem levando a sério a critica li-
teraria. Acredito muito no avango
metatedrico da critica. O profes-
sor universitario deveria sempre
se apoiar na tradi¢io académica
legada pela instituiciio para des-
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construi-la, porque so assim se
concebe a forga de um pensamen-
to revolucionario e atuante. Tor-
na-se cada vez mais necessario
pensar na sistematizacao e revi-
sdo da historia da critica brasilei-
ra. Essa empreitada possibilita a
compreensio, por parte dos alu-
nos, de vazios e desafios a serem
enfrentados daqui pra frente.

Aproveitamos para deixar agui o
nosso muito obrigado a vocé, Eneida,
por toda essa sua exemplar disponi-
bilidade e generosidade pessoais e
intelectuais.

Os editores.
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