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O poeta das sete faces
Entrevista concedida a IHU On-line

IHU On-Line - Drummond foi influéncia para muitos poetas, so-
bretudo Jo&do Cabral de Melo Neto . Como se deu a relacéo de sua
obra com a de outros poetas brasileiros, principalmente em re-
lacdo aos primeiros modernistas (Oswald e Mario de Andrade e
Manuel Bandeira)? Se ele acrescentou ou modificou caminhos,
quais seriam eles?

Luiz Costa Lima - Nao vou me deter na questédo das relacbes de
Drummond com os primeiros modernistas porque, sendo restrito o
tempo para responder as questdes, ndo poderia reler a corres-
pondéncia dos poetas nem tampouco suas obras. Parto entdo de
uma afirmacdo apenas sensata: como Bandeira ja tinha uma pre-
paracdo poética e uma producdo pré-modernista, sua adesdao ao
verso livre foi decisiva para os poetas mais jovens. Drummond,
contudo, se distinguiria mesmo do primeiro Bandeira modernista
pelo tom acido, ironico, sem concessdes melddicas; digamos por
sua poética de ponta afiada, despojada e sem concessdes “litera-
rias". Por isso, o Drummond de Alguma poesia ndo é um poeta i-
niciante. Podemos acrescentar que o primeiro poema de seu pri-
meiro livro, o “Poema das sete faces” , prenuncia o poeta das
sete faces que ele serda. Sua inquietacdo interna o levara a te-
matizar outras faces distintas da primeira; elas serao preferi-
das ou preteridas por outros tipos de leitor. Se assim sera di-
ficil encontrar um critico que aprove todo Drummond, sempre se
encontrara um leitor que mais agrade certa face sua, em detri-
mento dos poetas da “face” correspondente. Isso o fara o poeta
brasileiro do século XX de maior grau de penetracéo.

IHU On-Line - O senhor escreve, em Lira & antilira, que, em
Drummond, “a viagem pela familia, com a meméria, € viagem pelo
tempo, com a corrosao. A figura da morte que, por diversas ma-
neiras se prolonga até os romanticos, é substituida pela figura




menos ostensiva da traca que roi o universo”. O senhor poderia
explicar melhor esse conceito de “corrosédo” na poesia de Drum-
mond? Este elemento persiste na analise que o senhor faria hoje
da poética de Drummond?

Luiz Costa Lima - Euclides , n’0Os sertdes, falava do sertédo como
“natureza torturada” e “sol escuro”. Drummond nunca teve como
objeto sendo sua intimidade e ndo certa regidao ou paisagem. No
entanto, as expressdes de Euclides podem nos servir de caminho
para entender-se o que chamava “principio corrosdo” da poesia
drummondiana. A “natureza torturada” nele se convertia em ex-
pressao de a vida como processo de desgaste; desgaste que afeta
nao sé os seres como 0s proprios retratos (de familia). Sim, se eu
fosse de novo escrever sobre o poeta mineiro manteria esse con-
ceito. Mas néo a deriva que dele fazia, entre corroséo-opacidade
e corrosdo-transparéncia. Como ja escrevi no prefacio a segunda
edicdo do Lira e antilira (S&o Paulo: Topbooks, 1995), aquela dis-
tincdo era demasiado ideolodgica, condizente apenas com o critico
inicilante que eu era ao escrever o Lira e antilira.

IHU On-Line - 0 senhor, em A aguarras do tempo, afirma que ha
uma passagem de Drummond para o sublime em Claro enigma, em
contraposicao ao que acontece, por exemplo, em A rosa do povo.
Poderia falar dessa questdo do sublime na obra drummondiana,
tema incluido, alias, em seus estudos sobre a mimesis?

Luiz Costa Lima - A relacdo n&o é possivel porque, em A aguar-
ras, empregava ‘sublime’ no sentido usual do termo — tematica e
linguagem elevadas —, ao passo que, em minha teorizagdo sobre a
mimesis trato do sublime no sentido kantiano - a experiéncia
que pde em xeque a capacidade sintetizadora da imaginacao, isto
é, que se pde diante de situacbes perante as quais ndo se pode
encontrar um sentido. O sublime presente no Claro enigma cor-
responde ao entendimento usual do termo e ndo a situacdo-limite
do sublime (Erhabene) kantiano. Talvez essa opcdo drummondiana
resulte de que, entre suas “sete faces”, uma correspondia a uma
visao mais cléassica do humano, ndo tendo lugar para a viséao
mais torturada, mais proxima da vida como absurdo, presente no
sublime, digamos, de Kafka ou de Paul Celan .

IHU On-Line - O critico Sérgio Buarque de Holanda afirmava
que um dos elementos caracteristicos da poesia de Drummond é
gque ela acabava com os limites entre poesia e prosa. E possivel
concordar com ele? Por qué?

Luiz Costa Lima - Antes de ser o historiador reconhecido que &,
Sérgio Buarque foi dos melhores criticos que tivemos. O Drum-
mond que rompe com aqueles limites é o primeiro, aquele que se




mantém nos dois livros seus seguintes. Progressivamente, Drum-
mond se aproxima da figura do poeta-poeta, que se configura
plenamente em Claro enigma. Devo, contudo, acrescentar: haver
progressivamente passado a figura do poeta-poeta ndo o torna
menor. O Licao de coisas ja esta longe daquela fusdo com a prosa
e é um de seus grandes livros. Talvez menos inovador, sim, mas,
dentro de seu padréao, de imensa qualidade.

IHU On-Line - Poderia falar sobre a separacédo que costuma ser
feita em Drummond, aquela que se refere a sua poesia social (A
rosa do povo, Sentimento do mundo etc.) e a sua poesia mais her-
mética (Fazendeiro do ar, Licdo de coisas, Claro enigma?). Vocé

pensa que este é um caminho produtivo para se analisar a obra
drummondiana?

Luiz Costa Lima - Em um nivel superficial, a distingdo é inevi-
tavel. Em um nivel propriamente analitico, ndo. Em Drummond, o
poeta engajado, em geral, é bem menos produtivo que o que se de-
clara hermético. Sei que a resposta teria de ser muito mais ela-
borada. Em sua impossibilidade, apenas digo que a distingcao que
eu Tazia inicialmente sobre as formas de corrosédo deve ser ab-
solutamente deixada de lado. Um poeta ndo ha de ser julgado por
seus temas, mas pelo grau de elaboracdo de sua linguagem.

IHU On-Line - Qual é o choque que se da da cidade de Itabira,
onde viveu sua juventude, para a cidade de Rio de Janeiro, onde
Drummond trabalhou a vida toda como funcionario publico?

Luiz Costa Lima - O poeta retraido e timido que vem de Iltabira
permanecerda assim na grande cidade. O Rio podera ter contribu-
ido para sua visao mais complexa da sociedade dos homens. Mas
me parece que também teve um papel negativo: suponho que por
necessidade financeira, Drummond foi por muitos anos cronista
de jornal. Seu éxito, creio, prejudicou o grau de exigéncia de
sua poesia. Seus ultimos livros, com a excecdo notabilissima de
As impurezas do branco (1973), se pdem no nivel mais leve do lei-
tor de cronicas. Sei que é quase um tabu ndo se criticar nada de
Drummond. O tabu é absurdo quanto a seus livros de memoérias.
Sado memdrias proprias ao cronista, ndo ao grande poeta, que ele
foil quase sempre.

IHU On-Line - Afastado de discussdes publicas sobre poesia,
Drummond foi advertido, certa vez, por Mario Faustino por nao
se interessar no desenvolvimento da poesia no Brasil. Décio
Pignatari , por sua vez, disse que ele era um intelectual apenas




mediano, nunca tendo mostrado interesse maior pela discussao,
por exemplo, de outras artes. Isso é cabivel?

Luiz Costa Lima - Sim e n&o. Sim, no sentido de que Drummond, ao
contrario de Cabral e de Haroldo de Campos , nunca desenvolveu
uma dimensdo critica. Mas essa dimensdo € rara entre os poetas
ou entre os artistas, em geral. Valéry, Mallarmé e Eliot, por
exemplo, a tinham, mas ndo um Rilke, sem que isso prejudique sua
qualidade poética. Paul Klee a tinha em grau extremo, mas nao
um Picasso . Havemos de entender que o poeta/o artista pode ter
dimensdes intelectuais diferentes. 0 decisivo, entretanto, nédo é
a extensdo dessa dimensdo, mas a intensidade de sua producéo
especifica. Sem essa distin¢cdo primaria, haveriamos de declarar
que Hegel era um Ffildésofo da arte mediocre, pois 0s poemas que
dele se conhecem sao péssimos. Ou que Friedrich Schlegel néo
foi o primeiro grande critico moderno porque escreveu romances
sofriveis e seus poemas nao fazem falta.

IHU On-Line - Qual é a diferenca que o senhor efetua entre os
objetivos da poesia de Drummond e os de Mallarmé? O poeta teria
ficado, ao longo do tempo, menos hermético e mais interessado
pelos fatos do cotidiano, a julgar, por exemplo, pelo que dizia
Antonio Candido, de que Boitempo (constituido por trés livros)
era uma espécie de autobiografia em verso?

Luiz Costa Lima - Nao sou um adepto incondicional de Mallarmé,
embora reconheca o gquanto a poesia contemporéanea de qualidade
deve a ele - por sua producdo e suas intuicdes tedricas. Nao
creio que o problema com os ultimos livros de Drummond esteja
em que ele tenha se tornado mais interessado nos fatos do coti-
diano, mas sim na maneira como os apresenta. Como ja disse, ade-
quada ao gosto menos exigente do leitor de cronicas. Acrescento:
parece-me haver, hoje em dia, nos circulos mais requintados, uma
supervalorizacdo do hermético. Algo de qualidade n&o necessita
ser hermético, nem hermetismo é sindnimo de qualidade. Talvez
essa supervalorizacao seja uma reacdo a tendéncia mais comum de
fazer com que a obra (poética, critica ou tedrica) atenda ao gos-
to do mercado. Se estiver certo, o ultimo Drummond cede a essa
tentacdo. Mas, em resumo, 1Sso pouco importa, dada a qualidade de
suas seis outras fTaces.




